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ELIO MARCHEGIANI:
PROGETTO MERCURY
E FEU D’ARTIFICE

Il progetto ripresenta al pubblico, dopo cinquanta anni, le due
opere di Elio Marchegiani piu singolari nel contesto della sua
produzione cinetico-optical-programmata: Progetto Mercury e Feu
d’artifice.
La prima, realizzata nel biennio 1965-66, gli valse assieme
a Progetto Minerva, oggi alla Galleria Nazionale di Arte
Moderna di Roma, la medaglia d’oro dell’Associazione
Internazionale dei Critici d’Arte in occasione della Biennale
d’Arte della Repubblica di San Marino del 1967, convincendo
la Giuria, presieduta da Giulio Carlo Argan il quale, nella
relazione finale, ne sottolineava le qualita di “emittente di
stimoli per lo spettatore [...] una integrazione di fatti
visivi, cinetici e sonori”.
Ed effettivamente, almeno dal 1965, movimento, luce e suono sono 1
medium delle sperimentazioni dell’artista siciliano, ma livornese
di adozione. A partire da La testa, la mano, il fiore, con la quale
Marchegiani fa la sua prima apparizione alla Galleria dell’Obelisco
di Roma nella collettiva Suono Movimento Colore dell’aprile 1966,
come Venus e Deus ex Machina, del 1965, o Helios, del 1966, si era
aperto un tempo nuovo nelle sue ricerche, ma in Progetto Mercury
Marchegiani compiva un passo ulteriore, ricorrendo all’interazione
volontaria dello spettatore con 1’opera: una tastiera in aggetto si
offre infatti all’utente per consentirgli di comandare le luci ed
il movimento di un astronauta in miniatura contenuto all’interno di
una cupola in plexiglas, accompagnando i1l tutto con le registrazioni
audio, originali, degli astronauti statunitensi e sovietici allora
impegnati nelle missioni spaziali che stavano segnando il decennio.
I materiali sono, per il tempo, inediti: plexiglas, formica e
alluminio anodizzato; le tecnologie elettroniche e luminose
d’avanguardia.
Progetto Mercury e Progetto Minerva sono immediatamente
ripresentati nella omonima personale dall’artista alla
Galleria dell’Obelisco per celebrare il successo sanmarinese,
assieme ad altri lavori cruciali del tempo come Body Milk,
Chiusura Lampo, Womanscape e Totalpiece, mentre Marchegiani
sta ancora affinando e perfezionando 1’opera con cui decidera
di presentarsi alla Biennale d’arte di Venezia del 1968, alla
quale proprio grazie al successo di San Marino ha diritto
di accesso: Feu d’artifice, ovvero la ricostruzione in scala
1:13.333 della scenografia progettata da Giacomo Balla nel
1915, e poi realizzata al Teatro Costanzi di Roma nel ‘17,

per 1l’omonima opera di Igor Stravinskij: una maquette che,
sulle musiche dell’opera, concerta una azione astratta di
luci e colori in cinquanta tempi, per un totale di 3.17
minuti di programmazione. L’idea di Marchegiani scaturiva
da un appunto autografo di Balla il quale, nei bozzetti dei
fiori futuristi, riportava 1’auspicio: “ricostruiteli con
i materiali della vostra epoca”. In corso di elaborazione
dall’estate del 1966, 1’opera aveva fatto il suo pubblico
esordio nella mostra collettiva La Luce, alla Galleria
dell’Obelisco nel febbraio 1967 (e poil presso le sedi
Gavina di Torino, Foligno, Firenze, Bologna e Milano),
nella sua versione iniziale, gquando Marchegiani non ha
ancora ricostruito con esattezza la proporzione del palco
del Teatro Costanzi (cosa che invece si potra apprezzare
nell’apparizione veneziana), affiancata dall’opera Helios,
del 1966, con musiche appositamente realizzate da John Cage.
Alla Biennale di Venezia del 1968, nella Sala dedicata al Futurismo,
Feu d’artifice fu accompagnata, come oggi, dal primo dei grandi fiori
futuristi in legno realizzato da Marchegiani sempre attraverso i
disegni progettuali di Balla.

Gianni Schiavon
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ARCIMBOLDO nel 1591 pubblict un
srmonie colorate su una scala di cole
relazione con la scals musicale.

NEWTON parls di analogio tra gl spazi dei
cipali colori nalle spettro e la frequenzs
e nate sulls scala diatonica.

e

RKER nel sec. XVII parls anche lui di ane-
logis tra suono e luce.

LB, CASTEL (1488.1757) primo grande pionie-
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strisce colorate.
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ACHILLE RICCIARDI nel 1920 nel suo « Testro
del Colore » a Roma usava la luce proiettar
attraverso liquidi colorsti.

B. KLEIN nal 1921 crwd un grands strumentc
per s musica a colori che fu isallate ol Co
seum di Londra,

L. HIRSCHFELD-MACK, nel 1922 costrui un Or-
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erige nal 1955 a Li
spatio-dinamique-sonars » alta 52 melr
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mécanique sonore » & nel 1958 « Mes Etoiles »,
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J, BELSON e H. JACOBS rel 1958 pressntanc
8 Sen Francisco il « Vortex », nucva forma di
teatre basats sull'elettronica, I'cttica e Varchi-
totturs,

N. SCHOEFFER nel 1940 inventa il « Musisco-
pe s, una g di gigantesca macchina da
srivere pittorica,

HEINZ MACK nel 1981 costruisce wna « Farb-
spielemachine »,

J. AGAM nel 1941 compone quadri musicall
VAN THIENEN nel 1964 presents delle scul-
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A, PIERELLI nel 1966 presents & Roma, con la
collsborazione dei musicisti 5. Bussotti ¢ V.
Gelmetti, un concenta di sculture inox.

F. MALINA presanta a Lione nel 1944 la prima
seulturs sudis-visuale-cine
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Progetto Mercury, 1965-66

Progetto Minerva, 1966



Elio Marchegiani con

Helios

Irene Brin e Gaspero del Corso La invitano all’irmugn-
razione della mostra

PROGETTO MERCURY
PROGETTO MINERVA
di
ELIO MARCHEGIANI

per incontrare I’ Autore e i rappresentanti della rivista
Cosmopolitmz di New York.

Lunedi 29 Maggio 1967
dalle ore 22 alle ore 24

Galleria dell’Obelisco Catalogo sul posto
Via Sistina 146 I Telef. 465.917
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Mel ‘65, in clima pop, le prime
opere di Marchegiani (Chiusura
lampo, Body Milk, Progetto di la-
pide per James Bond, Attenzione
Deus ex machina, Venus 1965) col-
pivano per la nuova presentazione
delle cose, per il tentativo di = met-
tere in luce = l'oggetto. Oggi mi
sembra chiaro, anche alla luce de-
gli ultimi pezzi (Mercurio, Miner-
va 1967, ecc.) che l'obbiettivo & lo
studio dell'immagine in laboratorio,
con gli strumenti pid attuali. Luce,
movimento. colore, musica.

Parte dal Futurismo la poetica
di Marchegiani (rivelatore il suo
omaggio a Balla con la ricostru-
zione di « Feux d'artifice », balletto
per sole luci) e arriva all'espe-
rienza di Lucio Fontana, costrut-
tore illuminato di ambienti spaziali
al neon (& un omaggio a Fontana
il grande taglio con chiusura lam-
po: tira e si accenderd la luce).
Poche le opere di Marchegiani,
perché in ognuna si condensa tutta
una mostra (uno spettacolo):
ognuna & un ambiente chiuso e
opera aperta, una rassegna di im-
magini, un documentario sul matri-
monio fantasia-tecnica, un abba-
gliante rapporto sulla inedita
= liaison dangereuse = scienza-fan-
tascienza-immagine-cultura.

Ecco alcuni atti di questo lungo spet-
tacolo pieno di allusioni e di enigmi:

1) Attenzione, Deus ex machina. L'oc-
chio divino dei massoni (il costruttivismo)
entra in sintonia col triangolo della segna-
letica: la cultura di élite si sposa alla
mass-cultura stradale. L'occhlo [fanale di
automobile) & collegato a una cellula foto-
eletirica, e siamo proprio noi [spettatori
attori} & farlo accendere al nostro pas-
saggio. Un dio alla portata di tutti: stra-
paesanc e amico del libero arbitrio.

2] Venus 1985. Una grande scatola in
plexiglas opaco: all'interno sl muove una
donna, scattando dal primo piano allo sfon-
do, dal sottinsu_alla visione totale, dal
rosso al verde. E' soltanto. un manichino
4 al { [ delle
lampadine retrostanti: la Venus tecnolo-
gica non sorge pii, come quella di Botti-
celli, dalla spuma del mare ma dall'onda
i luce.

3) Mercurio 1966. Un incrocio tra il
flipper. il controllo del missill, l'organo:
un cassone delle meraviglie. La tastiera
in primo piane comanda le luci all'interno
di una gran cupela in plexiglas contenente
un astronauta in miniatura: e cosi il semi-
dio va in orbita secondo il capriccio dello

' spettatore, per un musicale progetto-

Mereury.

4) Minerva 1967. E' una nuova ver-
sione della Venus e insieme un arricchi-
mento: l'altra faccia della vita, la scienza
dopo |a bellezza. Accenniamo soltanto al
contenuti, ma senza sopravvalutarli. Al
modo di Duchamp, gid le allusioni  si
nascondono nel titolo (minigonna? nervi?
fiammiferi?). C'& pol l'idea del sesso
aggressivo e guerrlero [la dea si pre-
senta con una bomba in mano, una lam-
pada nera di Woed). Si cerca la divinita
non pit nel libro sacro ma nel romanzo
di fantascienza (il casco spaziale, la luce
astrale). In realth & uno studio sulla qua-
lith dell'immagine: una, nessuna, cento-
mila. La bomba in mano & una fonte di
luce, I'unica arma possibile per una dea
illuminista: & uscita disarmata dal cervello
di Giove, e la sua unica « escalation =

Catalogo della mostra Progetto Mercury Progetto Minerva,

Roma,

Galleria dell’QObelisco,

maggio-giugno 1967

& quella del movimento-colore. Luce pro-
grammata di base, luce in movimento a
comando dello spettatore. Luce vatlallglle

essere anche cosi e cosl e cosi.
Una cosa & -una cosa (Moravia)
ovvero & tante allo stesso tempo

roun
ranbcheg] sospeso tra Fombra e 11 sole,
il colore e il buio, la stasi e il movimento.

Ma perché tanto spreco di cielo
(Dio, gli d&i) in un'opera cosi arti-
gianale e terrestre? In realta, I'uni-
ca fede di Marchegiani & la reli-
gione del progresso. La stessa fede
di Balla che alla luce di una ideclo-
gia radical-socialista predicava la
superiorita della luce-triangolo e si
atteggiava a ricostruttore dell'uni-
verso. La stessa fede di Marinetti:
= lo prego ogni sera la mia lampa-
dina elettrica ». La stessa fede di
Boccioni che identificava la luce
con gli ectoplasmi, e clog con la
esistenza in terra dell'vomo. Mar-
hegiani sa che la ica & sem-
pre stata identificata col diavolo,
e allora rovescia satanicamente il
problema sartriano: dimostra che
il buon-dioc non potrebbe esistere
senza il diavolo.

Questi gli intenti, ma qual'g il
punto di arrivo? Una proposta aper-
tissima: teatro totale, ricerca d'am-
biente, paesaggio urbano, cinema-
tografo. L'allegoria torna nella vita,
rifluisce nello spettacolo (Marche-
giani non & simbolista proprio co-
me non & elettricista). La scompo-
sizione serve a dimostrare la inde-
finita ricchezza di ogni ipotesi di
immagine. Serve a vedere che cosa
succede al i quando &
in sintonia con la luce; vedere co-
me il colore sa influenzare la strut-
tura; studiare come il suono riesce
a variare il meccanismo visivo; e
concludere che movimento-suono-
luce-colore non sono altro che le
incognite di quella formula chimica
che & |'immagine.

Questo & il problema: ricostruire
I'immagine. E questo fa Marche-
glani che era partito con l'inten-
zione (alibi?) di frantumarla. Mar-
chegiani si propone di dare una
struttura ai segreti meccanismi del-
I'immaginazione, ma intanto & pro-
prio la = tecnica » a imporre la sua
dittatura, a ricevere il marchio di
= immagine ». Partito da un meto-
do, che non era nient'altro che una
tecnica, Marchegiani ha saputo
arricchire all'infinito la tecnica del-
I'immaginazione fino a dare corpo
a una « immagine della tecnica ».

Torniamo cosi alla sua realizza-
zione pio perfetta: la donna nel
parallelepipedo di plexiglas, prima
Venus e poi Minerva. Il buon-dio
(Marchegiani, pardon) cred la don-
na per studiarne azioni e reazioni,
per lizzare il compor )
dell'immagine. Marchegiani delinea
accuratamente la = nuova frontie-
ra = dell'immagine, e la colloca
dietro il plexiglas: « in vitro =, ap-
punto. Un tentativo fenomenologi-
co: l'immagine & costruita in un
modo ma subito dopo in un altro
& in un altro ancora, ma potrebbe

s

(Pirandello) ? Questo & il proble-
ma. La dissezione dell'immagine
diventa la = scienza nova » propo-
sta da Marchegiani: un alchimi
medievale alla ricerca della luce
filosofale, rinato nell’'etd di cape-
Kennedy.

MAURIZIO FAGIOLO
(da = Art International =).

BODY MILK 1565

Ready made e collage
plexiglas e alluminio anodizzato
cm. 120 x 80

CHIUSURA LAMPO 1965

Ready made, collage e neon colorato
cm. 100 x 80

DEUS EX MACHINA 196566

Faro auto, cellula fotoelettrica
plexiglas

materie pl

motore
cm. 120 x 100 x 30

PROGETTO MERCURY 196586

Ready made, alluminio anodizzato
tormica, plexiglas

contatti elettricl ed elettronici

tastiera luminosa a 45 michroswitches
nastro magnetico (collage sonoro di EM.)
maotori

1 programmazione automatica con possi-
bili sovrapposizioni di programmi ad lbi-
fum

cm. 210 x 97 x 100

WOMANSCAPE 1966-67

Ready made, lampade colorate

motorl, plexiglas, alluminio anodizzato

2 programmazioni 4 intermittenza ad alta
frequenza

cm. T0x72x38

TOTALPIECE 1967
glas, formica

Ready made, contatti elettrici ed elet-
tronici

lampade colorate

lampada di Wood

sineronizzato con musica elettronica
di Antonio de Blasio (Tensione 1963)
cm. 55 x 73 x 55

MINERVA 1967

Ready made, plexiglas, alluminio
anodizzato

maotaorl

vemici fluorescenti

contatti elettrici ed elettronici
lampade di Wood + lampade colorate

8 prog) p
mi ad libitum i
om. 215X 110x 71

» Tutte la opare sonc stale essguile inte-
ramente dall'autore.

ELIO MARCHEGIANI
Siracusa 1929. Vive e lavora a Roma.

mostre personali
1958 Galleria Giraldi

Livorno
1958 Galleria del Grattacielo
Livorno
1961 Galleria Giraldi
Livorno
1954 Galleria Giraldi
Livorno
Galleria Dumay
Z Parigi
1965 Galerie d'Art Municipale
Lussemburgo
Galleria Giraldi
Livorno
1966 Galleria Apollinaire
Milano
1967 Galleria dell'Obelisco
Roma

maosire principali
1957 11l Premio Amedeo Modigliani
Livorno

1958 Happening Jazz-Pittura Astratta
Livorno

1959 Galleria d'Arte Moderna

Livorno
Premio Conca d'Oro

Palermo
Galleria Mumero

Firenze
Mostra Regionale d'Arte Toscana

Firenze

Movimiento Artistico Mediterréneo
Barcellona, Madrid, ecc.
VIl Quadriennale

Roma
1960 Galleria del Prisma
Milano
1961 Premio Gitta di Marsala
Marsala
Arte Libera
Livorno
1962 Anteprima Artisti Italiani a Tunisi
Tunisi
Galleria del Grattacielo
Livorno
1963 Galleria Mumero
Firenze
1965 Galleria del Cenobio (Il fiammifero)
Milano
1966 Galleria dell'Obelisco (Suono-Movi-
mento-Colore)
Roma
Premio del Fiorino
Firenze
1967 Galleria dell'Obelisco (La Luce)
? Roma
Museo Sperimentale d'Arte Contem-
poranea
Torino

Show Rooms Gavina (La Luce)
Torino, Milano, Bologna
Vi Biennale di San Marino
San Marino

musel e gallerie

— Museo d'Arte Moderna
Bat-Jam (Israele]
— Fuji International Art Gallery
Tokyo [Giappone)
— Galleria Civica d'Arte Moderna [Museo
Sperimentale]
Torino



A PROPOSITO DI FEU D’ARTIFIGE
RICOSTRUZIONE DI ELIO MARCHEGIANI

“Se papa avesse avuto un figlio maschio avrebbe voluto che fosse
folle come te“. Cosi, un giorno dei primi mesi del 1966, riuscirono
a dirmi due signorine dai nomi significanti: Luce ed Elica. Due Lari
guardinghi, ostici e diffidenti, in quella loro casa, eletta a tempio
sacro ed inamovibile del fare paterno. Per me fu una conquista.
Con quella frase mi concedevano una fiducia, con annessa possibilita
di frequentazione, che avrebbe assecondato le mie curiosita sul
“fenomeno” Balla, il loro papa. Un papa per me elettivo.
Studiando molti anni prima, il futurismo, ancora considerato
da molti artisti, critici e galleristi compromesso col
fascismo, la costante ricerca di Balla, la sua inquietudine,
la sua poliedreicita, me lo ponevano gia a modello, con
uno scatto avanti agli altri del suo gruppo. Ora avevo
finalmente la possibilita si saperne di piu, alla fonte: era
quanto reputavo necessario, cercando un precursore storico,
nazionale, delle esperienze che in quegli anni stavo portando
avanti, una ricerca sulle nuove tecniche dell’immagine, la
luce, 11 movimento, il colore con la consapevolezza, pero di
non appartenere a quella che fu definita : Arte cinetica.
Cito in merito Maurizio Fagiolo Dell’Arco in “Rapporto
60” del 1966, Bulzoni Editore, Roma : “Nessun rischio di
‘macchine inutili’. L’artista si impone finalmente di dare
un linguaggio visuale ai segreti meccanismi del pensiero, di
rendere tangibili le idee di fuga: ma intanto e proprio la
tecnica a balzare in primo piano, a ricevere il marchio d’una
immagine, cioe una ‘personalita giuridica’, per cosil dire,
che le permetta di esistere. Il nuovo codice di Marchegiani
approda dalla tecnica dell’immagine a una inedita ‘immagine
della tecnica’”.
Ritorniamo nella casa di Balla tutta eseguita da Lui: tavoli, sedie,
sgabelli, portacenere, oggetti vari, pareti e paraventi, cornici,
abiti. Nella coerenza, una esecuzione parziale della “ricostruzione
futurista dell’universo” ad uso personale, un suo universo vissuto,
anche in difficili situazioni economiche, con la moglie e le
figlie alle gquali spesso soleva ripetere : “wvedrete verranno nuove
possibilita di ricostruire le mie idee. Vedrete verranno anche
nuovi materiali”. Questo raccontavano le figlie e quando a conferma,
lessi : “Ricostruitelo con 1 materiali della vostra epoca” esclamai
sicuro : “Questo e un testamento futurista a cuil va dato riscontro”.
Guardandomi sorprese Luce ed Elica capirono 1’importanza di dare
seguito alla volonta paterna.

Dopo la scoperta, in un cassetto, di piccoli fogli arrotolati
con disegni geometrici e relative misure, che ad una
immediata indagine portavano ai tre bozzetti in tempera del
“Feu d’artifice”, balletto senza ballerini, che si sapeva
avvenuto al Teatro Costanzi di Roma nel 1917, con l’uso della
luce elettrica protagonista di accensioni programmate, mi
convinsi ancora di piu della necessita di mettere in opera la
volonta di Balla. Dovevo ricostruire alcune delle sue opere.
Soprattutto le “Feu d’artifice” ed i “Fiori”.

Cosl nacque un sodalizio fra Luce ed Elica, il mio gallerista

Gaspero Del Corso, il suo direttore Cesare Bellici e soprattutto

l"entusiasta Maurizio Fagiolo Dell’Arco studioso sagace ed attento

a cul si deve la documentazione, in varie pubblicazioni, di quei

momenti, che tanto avrebbero influito sulla mia vita futura. Nel

sodalizio entro anche Dino Gavina, famoso mobilieri amico di Gaspero

Del Corso, che casualmente assistendo alla nostre discussioni sulla

ricostruzione delle opere di Balla, mise a disposizione la sua

fabbrica di Bologna.
Inizid per me un andare e venire fra Roma e Bologna. Avevo
deciso di ricostruire le “Feu d’artifice” in maquette su scala
1.13.333; un omaggio a Balla che riproponesse in miniatura,
non solo la tridimensionalita delle forme geometriche portate
in scena per i1 cinque minuti di quel 12 Aprile del 1917, ma
anche, automaticamente, eseguisse musica e programmazione
luminosa.

Un’avventura non facile per i mezzi di allora. Dopo svariati

tentativi, durati piu di un anno riuscii ad ottenere un buon

risultato e 1’opera fu esposta nel Febbraio 1967 alla galleria

1’'Obelisco per la mostra “La luce”. Seguirono altre esposizioni

nelle varie sedi di Gavina.
Soltanto mesi dopo riuscii ad ottenere una versione
rigorosissima con la giusta sequenza delle luci, secondo
la programmazione originale, dovuta ad una “trovata”
elettromeccanica, che & troppo lungo spiegare.

Gia dall’inizio avevo deciso di eseguire le forme geometriche in

plexiglas, materiale indubbiamente sconosciuto a Balla.
La ricostruzione nello stesso materiale dei fiori dette, al
primo tentativo, un risultato insoddisfacente. Si decise in
seguito per una esecuzione in multistrato con colori opachi a
spruzzo : un ottimo risultato. Le “Feu d’artifice” in maquette
ed un “Giardino di fiori artificiali” di Balla furono esposti
alla Biennale di Venezia del 1968.

Dopo trent’anni, nel 1997, in occasione della mostra “Sipario” al

Castello di Rivoli, ho diretto la realizzazione di “Feu d’artifice”

in grandezza originale.

Elio Marchegiani



Giacomo Balla,

Bozzetti per Feu d’Artifice
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Rema 1967

Catalogo della mostra La Luce,

LA CITTA DEL SOLE (arfificiale)

12 flashes sulla luce in arte

Forse sard lo luce, come la prospettiva
nel Rinasci la «forma simbolica »
del nostro secolo. E' la luce il primo co-
mandamento nella Repubblica delle arti
(troppo confinante con il ferriterio di
Anarchia). La luce & colore: tulti i colori
@ insieme una massa indistinta, amorfo.
La luce & movimento: tutti | movimenti e
insieme la stasl (estasi?), l'equilibrio, E
solo attraverso la luce potrd vedere la
luce il cinema, lucida sintesi delle arti,
mito e strumento del nostro secolo (come
Vincisione per il ‘500 e la « commedia
dell'arte » per il ‘600). Luce di Bromd-
way, stelle di Hollywood, neon della
wville lumidre ». | fratelli Lumiére.
Dalla luce nascono melti fenomeni natu-
rali: arcobaleno, aurora boreale, crepu-
scolo, lampo, perfino il miraggio. Luce
raggiante, luce diffusa, luce filtrata, Di-
spersione della luce, ricomposizione. Lu-
ce bianca, luce nera, fluorescente, Luce
rifratta, luce polarizzata, Luce w autre »:
infrarossa, ultravioletta, E, perfino, luce
come richiamo sessvale (& questo il fine
della luminesita misteriosa delle lucciole
e di molti pesci, luce nel buio o negli
antri del mare).

Lintervento della luce nell'arte dovra as-
sere inquadrato storicamente ma dnche
studiata in chiove fenomenologica. Mon
n realtd, d'un processo evolu-
tive ma di una avventura di corsi e ri-
corsi, Questo piccolo schedario della le-
ce vuole proporre una anatomia della
luee al di & delle distinzioni storiche, 1l
problema, rivelato in termini scientifici
dalle illuminanti scoperte di fine ‘800, =1
porré come esigenza esistenziale nella
lotta del Futurismo, ma gié aveva frova-
to un preludic allegerico nell‘arte be-
rocea, 1l Seicento, accusato in seguito di
oscurantisme, ebbe un vero culto per la
luce in tutti gli aspetti razionali e irra-
zionali: Bernini, demiurgo del « gran teo-
tro del Barocco », sperimentava tutte le
virtualits della luce (luce rifletiore, luce
spiovente, luce di quinta, controluce, se-
miluce), per non parlare della «lirica
della luce » di Borromini o della « scien-
za della luce » di Guarine Guarini.

LUCE COME COSMOGONIA
Il primo atio della creazione (Genesi, 1)
legorico del i

filp I lla sep
ne di luce e tenebre, L'artista d'oggi, che
Feee SRR S

Roma, Galleria dell’Obelisco, febbraio 1967.

Elio Marchegiani espone Helios,

1966,

e presenta la prima versione di Feu d’Artifice

ogni frammento del mondo, riparte pro-
prio di la, dal primo mattine del mondo
Ma lo scoperta modema della divinita
della luce era gié tutta nella pittura di
Caravaggie, nei pochi gesti illuminati che
fendono un mendo escuro, senza oriz-
zonte: dove la luce & la prova del buis,
e la certezza svenisce nella nostra tene-
brarum valle.

LUCE COME ILLUMINISMO

E' in questo caso un segno tangibile del-
la vitteria dell'vome sull‘oscurantismo: si
illumina una nueva frentiera. Dal pen-
siero della Riveluzione francese fino ol
Futurisma (« Noi Futuristi ¢i proclamiomo
signori della luce »). Cartesio, Re-Sole,
Diderot, Voltaire, Delaunay, Duchamp,
Le Corbusier (e il filone francese arriva
fino al = Groupe de Recherche d'Art Vi.
suel »). Sua Maests la Luce governa il
monde insieme alla Dea Ragione.

E la Luce era anche all'origine d'un pen-
siero assai rispetiato  dagli illumini
quelle della setta massonica.

LUCE COME ILLUSIOMISMO

Lillusione, I'e Inganno degli occhi » (& il
fitolo d'un trattato del ‘600) diventa re-
gela. Con un procedimento quasi foto-
grafico I'opera d'arte cerca di impressio-
nare quella pellicola sensibilissima che &
I'acchic umano, non con la realtd og-
gettiva bensi coi dolci inganni della luce-
colore. Limmagine non «&» ma « di
viene », la materia sotto l'impulso del-
I'energia luminosa diventa forma e subilo
si trasforma, si deforma. Il duplice pro-
cedimente di formazione, gia studiato da
Goethe teorico dei rapporti tra luce e
colaore, & indubbiamente lo chiave di vol-
ta di ogni costruire con la luce, « Tutte
si creq, tutte diviene, nulla si distrugge »
& il primo teorema della luce. E il secon.
do: « La forma totale non & uguale alla
somma delle singole forme », Ovvers, la
didattica della menzogna.

LUCE COME METAFISICA
La luce ci projetia in un cielo senza sfe-
re celesti e senza sovrani abitatori: non
la religiene ma la scienza o a volte la
fantascienza. Ecco « Mercurio passa da-
vanti al sele» di Balla, una cerimenia
logica. E oggi, il fant foni:
smo di Maling, Nello spazio siderec la
luce pud essere fotografata, & essa stessa
fotografia. Luce come spazio: ed ecco le
camere spaziali, la fanta-arte dello sire-
gona LUCie Fontana. E pei, dopo la luce
delle stelle, la luce del mare: ecco gli
effetti sottomarini creati con la luce o
col fuoco (ambedue connessi col mercu.
rio, elemento fulero della ricerca alche-
mica), In dialetfica con la luce zenitale
& lo luce degli abisi: la realtéa metafi-
sica di cvi stiamo parlando & la seala
di Giacobbe o le malebolge, & il sole o
lo zolfo, & Simon Mago o lcaro, & Febo
o Lucifero? Ed entra in crisi il dogma del-
la sacralith della luce: si affievolisce la
luce delle eterne-idee di Platone; la di-
vina luce emanata (nella dotirina neo-
platonica) si incarna sempre pid spesso
in una natura demoniaca; la divina-pro-

portione  diventa oscuro fantosma. Ed
ecco la metapsichica della luce: non sara
inutile ricordare la possione di Boccioni
per la teoria medionica degli ectoplasmi.
La luce nasce direttamente, anche se in-
visibilmente, dal corpe umano: evvero
«la lumidre c'est moin,

Ma surrecle, metafisica, resta la conti-
nuitd del fattore luce: dopo il « perpe
tuum mobile » ecco una « lux perpetua »,
senza lugubri meralismi ma con Fottimi-
smo della metempsicosi. Luce che nasce
« semper eadem, semper alia » dalle pro-
prie ceneri, immateriali e luminose come
il pulviscolo atmosferico.

LUCE COME VELOCITA"

La luce, anzi, & la stessa configurazione
visibile della velocité, Movimento e luce
sone alla base del pensiero fulurista
(e Moi praclamiamo che il meio e la luce
distruggone la materialitd dei corpin):
e si chiomerd « Roggismo » la corrente
nata in Russia sulla scia di Marinefti. Ve-
lacita della luce: & la scoperta di Mi-
chelson e Marley che apre la strada alla
« relativita » di Einstein. E nell'arte, nuo
vi significati: ropidita d'immagine, rapi-
dita di percezione, copacitda di appro-
priazione moltiplicata, E ancora una vol-
to, lo metafisica ritorna alla fisico: ecco,
l'uomo trionfa del suo sopere e poter
vedere.

LUCE COME DURATA

Luce moltiplicata dal tempo. Analisi del
tempo deila percezione. Luce al micro-
scopio, al rallentatore: vedi gli esperi-
menti sulla luce polarizzata di Munari e
sulla persistenza defla luce nel fosforo
di Boriani. Intermittenza lentissima deila
luce nell'oggetto di Enzo Mari (1961
un‘opera che richiede la contemplozio-
ne, un distocco mistico vagamente arien-
tale. Tempo o orelogeria, tic-tac lumino-
so, diagramma del calore, chioroscuro,
sfumate, stiacciato dalla luce. C'& il tem-
po-sogl impressione, i asa-
sperazione) nell'« Helios » di Elic Mar-
chegiani, ovvero l'outoritratto d'un veg-
gente (Rimbaud o Cassandra?): ecchi sul
monde, fuori del monds, prima e dopo
i mondi, C' il tempo variabile, dal pia-
na al forfissimo alla stasi, nell'sggetto di
Schiffer: dove la velocita della luce di-
viene accelerazione e decelerazione del-
la luce. Flussa di luce, flusso di coscienza.

LUCE COME RITMO

Mei primi esperimenti la musica veniva
trascritta gulomaticamente in luce-colore:
vedi la sinfonia « Prometheus » di Scria-
bin (1914) alla Carnegie Hall di MNew
Yerk con una coreografia di fasci di luce
colorata e mobile. Nell'allestimento di
Balla per i « Fuschi d'arfificio » di Stra-
winsky (1917: ora ricostruito « in vifro »
da Marchegiani) & invece I ine che
diventa luce, in sintonia con le invenzioni
pirotecniche del musicista. La scena era
gremita di inquietanti forme di cristalio,
con bogliori di luce-colore: forme mo-
draporiche, simboli di infinite (spirali, on-
de correnti), emblemi della luce (OBELL-
SCO, piramidi, raggl di sole e falei lu-

nari), aercdinamogrammi (aeroplani o
delfini? Ancora una volta il velo e la
navigaziona subacquea, il fuoco e l'ac-
qua saldati nel nodo alchemice). Uccelli
di fuoco. E su questa via troviamo gli
esperimenti di Schaffer (forre cibernetica
a Liegi), di Vardanega (ve « colori
sonori », progetti di forri pubblicitarie
alte venti metrl: colori scalari, scale mu-
sicali di colore), 5i arriva all'opera fola-
le, al «Poema sinfonico » di Le Corbu-
sier (1958) in cui l'architettura dé il «lan
alla rap i i spazio-
ne-celore. 51 arriva al « Plurimo-luce » di
Vedova per il padiglione italiano di Man.
treal (1967).

LUCE COME SPETTACOLO

Proprio la luce fu il prime spetiacolo del
mondo per gli vomini ansiosi che vive-
vano ogni nuova aurora col terrore che
sarebbe stata l'uliima. Luce-latria prei-
sterica di Stonehenge, culti solari degli
egizi ('OBELISCO come raggio di luce
plefrificata). Mitologia della luce, filoso-
fia della luce, Fino alla gicia ingenua
degli spettacoli pirotecnici, fino a « Svo-
no e luci», sacra-roppresentazione del
« Kitsch ». Mistificazione della luce, fol-
lia della luce: nella citta del sole artifi-
ciale non mancano le allucinazieni, i mi-
raggi, i =« colpi di sole». Luce notiurna
come droga per chi non riesce pid a
parcepire il dono della luce naturale
(«Mamma, dammi il solelw). Balletto del-
la luee, danza macobra della luce, Ba-
bilonia notturna, Luna-park come model-
lo di vita, milleluci, gicco come torfura,
infernale controppasse. Le Parc.

LUCE COME PAESAGGIO URBANO

E siamo ancora ol Fulurismo che vede
nella luce I'emblema luminoso della ter-
ra promessa, Un mondo non pil spaccato
in due, tra notte e giomo, tra la stasi
¢ l'azione, ma travolto dolle pid adora-
Bili pazzie (lavorare di notte, dormire di
giomo?), E rifluiscono continuamente le
funzioni, e si trasforma infine lo stesso
vivere-nel-monde. L'vniverso come mac-
china perfetta. Luci della citté: rivelano
il vizio g il piacere, I'aftivista e il paras-
sitar della societd, tutto il flusso della vita.
La notte non esiste pid: esiste I'ombiente.
Le case lontane che entrano negli occhi,
I'occhio del necn che fruga le strade sen.
za pietd, la pieta della notte che soffoca
infine lo stupido atfivisme di Metropolis
(ricordate I‘apocalisse di New York rima-
sta senza luce?).

LUCE COME OGGETTO

Muore la metafisica. Boccioni: «la cor-
rente di luce & considerata nel quadro
futurista come una direzione di forma cha
si pud disegnare, che vive come forma
e che ha il valore tangibile di qualsiasi
aliro oggetio », Non riteniame casuale il
grande interesse dei Pop, teorici dell'og-
getto, per la luce: ricordiamo le torce
elettriche di Johns, le lampade di Rau-
schenberg, le stanze illuminate di Dine,
la fosforescenza di Rosenquist, l'ambien-
te-luce di Segal contrapposte all'vome-
oggetio. Ancora una volio, il fatio pid

melafisico torna fisleo, si fa palpare (di-
rebbe un marinista) con le mani degli oc-
chi. Mel «Diomante» di Vardanega il
prezioso pulviscolo di luce si concreta
nell'immagine di mille pietre preziose, E
Le Corbusier? Dopo la leggenda neo-pl
tonica dei «volumi puri sotto la luce »
viene I'architettura come oggetto lumino=
s0, come « machine-a-éclairer » (La Tou-
rette, Ronchamp).

LUCE COME TECNICA

Guel che eggi conta & proporre non tan-
to una presentozione e neanche una
rappresentazions, ma un rapporto
« tecnico » tra opera, l'artista, il man-
do. Riparfiomo dal Futurisme? Gia al-
lora l'esperienza tecnica della luce (elet-
tricitél) diveniva immagine archetipa
dell'arte, aurcra di utopia. Ecco la luce
declamazione di Marinetti (« Elettricitéa »,
dramma del 1913); ecco la luce tecno-
logica di SantElia (le Centrali elettriche
sano le cattedrali della « Citté nuova »);
eceo la luce riflessa e dinomica di Se-
verini (paillettes delle ballerine, figura
umana al caleidoscopio); ecco la « luce
in liberta » di Boceioni; ecco I'w intona-
luci» di Balla. E un manifesto contro
Venezia passatista proclamave il dogma
della « divina luce eleftrica ».

LUCE COME ALCHIMIA

Guesto & l'apprede, & la recherche della
della wluce filosofale ». Atmosfera di
medioevo: purificazione e oscesi, ma an-
che peccolo e vizio erefico, creazione
contro natura, frode insinuata nella mac-
china dell'universo. L'elemento pit pre-
zioso, la luce, & creato con la materia
impure, con mezzi umili ed extro-ortistici
(cosi parlercbbe il Fu Benedetio), La ri-
cerca tendeva alla creaziene di Homun-
culus, il fancivllo alchemico, attraverso
I'unione simbolica dell'el hil

(zolfo, fuoco) con l'elementa femminile
{mercurio) durante | tre stadi della cot-
tura (nero biance rosso). E lo sforzo di
penetrare nel cuore dell'vniverss & an-
cora pit avidente nei misteriosofici espe-
rimenti magnetici (Takis, Boriani). La fab-
brica della luce & ancora circondata da
un alone di mito, da un sespetio di astro-
legia. Anche se I'antro sulfureo cede il po-
sto all'attrezzatissimo laboratorio, anche
se il crogiolo e I'alambicco vengono so-
stituiti da valvole e transistors, resta quel
senso di pagana demiurgia, di parafrasi
dei sette-giomni, resta la velonta prome-
teica di restitvire agli vemini l'immagine
della luce e del fuoco, E potreme conclu-
dere con la parabola goethiana di He-
munculus, l'essere In-vilro creato da Faust.
Vede tutto, legge nei pensieri e nei so-
gni, ma non ha consistenza: deve « diven-
tare natura »: ed ecco il bagno nella gre-
citd, ecco la danza frenefica del « sabba
classico », e alla fine la corsa verso il
mare (mare di Afrodite, mare di Nettu-
no): la fiala di vetro si infrange e Ho-
muneulus si dissolve in una vampa di
luce.

Maurizie & Marcello Fagiolo dell'Arco






DRAZIONE CON
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Catalogo della mostra La Luce, sedi Gavina di Torino,
Foligno, Firenze, Bologna, Milano, 1967.

Elio Marchegiani espone Helios, 1966,

e presenta la prima versione di Feu d’Artifice

GIACOMO BALLA
Torino 1871 Roma 1958

Feux d'artifice 1915. Azione
astratta di luci e colori su mu-
sica di Strawinsky. Per i Bal-
letti Russi di Diaghilew. Rea-
lizzato nel 1917, Roma, Tea-
tro Costanzi. Ricostruzione di
Elio Marchegiani, 1967, scala
1:13,333 sui progetti autografi
con la collaborazione dello
Studio Tecnico Ubalplex di
Ubaldo Franci, Roma, in ac-
cordo con le signorine Luce
ed Elica Balla. Edizione a cu-
ra della Galleria dell'Obelisco
di Roma. cm 112 x 60 x 60.
Plexiglas, luci programmate,
elettromotore, michroswitches,
nastro magnetico.

ALBERTO BIASI, gruppo N
Padova 1937

Light Prisms 1963 cm 50x 75
% 50 luce bianca, prismi, spec-
chi. Collezione Fuji. Interna-
tional Art Gallery, Tokio.

DAVIDE BORIANI, gruppo T
Milano 1936

Ambiente a luci stroboscopi-
che a programmazione aperta
1965-67 cm 300 x 300, specchi
di m 1x2,15 proiettori da 250
volt.

PH. SCOPE 1963-66

@ cm 60 alluminio, plexiglas,
schermo fosforescente, luce
di Wood, elettromotori.

MARTHA BOTO
Buenos Aires 1925

Varlations graphiques 1965 cm
06 x 06 x 33 plexiglas, allumi-
nlo, luce,

Feu d’Artifice,

HUGO DEMARCO
Graupe de Recherche d'Art
Visuel Buenos Aires 1932

Relief & deplacement conti-
nuel 1966 cm 84 x 84 x 23.

ANGEL DUARTE, Equipo 57
Aldeanueva 1930

V. 26 A 1964 cm 55x55x7,5,
vetro securit + neon + allu-
minio.

IULIO LE PARC
Groupe de Recherche d'Art
Visuel, Mendoza 1928

Continuel-lumiére, forme en
contorsion 1966, 12/100 Edi-
tion 1966, cm 84 x50 x 26 al-
luminio, lampade, motore.

Continuel - lumiére - cylindre
1962-66, 15/100 Edition 1966,
cm 82 x 62 x 17 alluminio, lam-
pade, motore,

Continuen - lumiére - mobile
1960-'67, 12/50 Edition 1967,
cm 135 x 125 legno, alluminio,
lampade.

prima versione

GIACOMO BALLA - FEUX D'ARTIFICE 1915

FRANK MALINA
Brenham, Texas, 1912

Geometrical Landscape 1964,
cm 25x 25, Sistema Lumidy-
ne, No. 946. Red moon 1966
cm 25x25. Exter series. Si-
stema Lumidyne, no. 986. Sa-
gittarius 1962 cm 25 x 25. Con-
stellations series. Sistema Lu-
midyne, No. 928, Pavo A 1965
cm 25x 25. Constellations se-
ries, Sistema Lumidyne, Mo.
976,

ELIO MARCHEGIANI
Siracusa 1929

Helios 1966-67 cm 70 x 35 x 73.
Ready made, pannello pro-
grammato con 39 lampade co-
lorate alluminio, plexiglas, mo-
tori e michroswitches,

ENZO MARI
Novara 1932

Oggetto luminoso a interferen-
ze ritmiche N. 741 B 1961 cm
30 x 30 x 30 lampade monocro-
me ad accensione intermit-
tente.

MANFREDO MASSIRONI
Padova 1935

Fotoriflessione variabile 1962-
'66 cm 56 x 56 x 28 elettromo-
tore, specchi, lampade.

MORELLET
Grille-trames (metal chromé).
Théme de 1959. 80x 80 cm.

GARCIA ROSSI |
Groupe de Recherche d'Art
Visuel Buenos Aires 1924

Structure et lumiére instable
1965 cm 37 x 37 x 33 plexiglas,
motore, luce.

NICOLAS SCHOEFFER
Kolocsa 1912

Microtemps 11l 1964 cm 95 x
55x 55 alluminio, plexiglas,
motore, luce.

GREGORIO VARDANEGA
Possagno 1923

Graphisme d'ombres chroma-|
tiques 1985 cm 65 x 65 x 15 lu~
ce, plexiglas, alluminio, Gou-|
leurs alternées dans I'espace|
1965 cm 80 x 80 x 40 luce, ple-|
xiglas. Diamant - Diffraction|
spectrale 1965 cm 60 x 60 x 30|
luce, plexiglas. |
|
GRAZIA VARISCO, gruppo T|
Milano

Schema luminoso varlablle
1962-65 cm 33 x33x7 plexis
glas, elettromotore, lampada,|
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Due tempi della messa in scena per “Feux d'artifice” di Stravin-
skij, eseguita da Balla nel "17 (ricostruzione di Elio Marchegiani) .
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Illustre

Elie: Marchegiani.

Via Jacepe di Paele, 27
Bolegna

Carissime:

Unisce- 1'assegne di Lire 50.000. quale secondo accente
(in tetale siame. a. 100,000) per Feu dvArtifice,

Il Coelemnells ti raccemanda la massima scrupelesiths in:
tutte queste lavere che &, come sai benissimo, della
pilt grande impertanza per tutte. L%"Qbelisce e quindi an-
che ....per te!

Buon lavere e a preste. Con tanti cordiali saluti da
tutti nei.

Iy ooy L)
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DATIMERG PofTal £
._%Zn (:ané.-»yiv-a?enmrz, ccdexeorie, /ﬁ%&' eree rur(xfcéi' e snodersid
Poma 00r8s, via Fostina 146, Boll 465977 - 687065 - 658756
Tirettore: Frerne rcn
gmﬁé«am ot G

Romgp, 21 Novembre

Blio Marcheriagni:
Via Jacopo di Paoloe, 27
Bo logna

Caro Marchegiani:

Sono: lieto che lei possa usufruire prossimamente di
una breve vacanza e spero vivamente che almeno in
parte la si possa dedicare al lavoro di. Balla.

Ho gid chiesto a Gavina di mettere a sua disposizione
il balletto e tutta la documentazione relatiwa che
lei worrd gentilmente ritirare presso lo stabilimento
Gavina a San Lazzaro prewio acecordo telefonico e pomn-
tare il tutto con se quando. viene a Roma.

Le sard grato se mi comunicherd la data esatta del suo
arrivo. per stabilire fim d'ora un gppuntamento com lo
studio Ubalplex.

A presto e molti cordialii saluti.

Gaspers del Corso
1 f

) . {

L

._,%z-‘r con._é-nyéoz«-uom. edexcore, /:'ﬁ?&' Berde (znfa.'oﬁi' e snoderre

Porna 00787, vow Fostina 146, Boll 465917 - 687067 - 658756
sovrors- Fiors <%¢—}4

Gagporo dot’ Corse

Carteggio Galleria dell’Obelisco - Elio Marchegiani
per la realizzazione della seconda versione di Feu d’Artifice




TEATRO POPOLARE VIAGGIANTE
VIA BENVENUTO CELLINI 3 - TEL 798289

MILANO

Milano 15 sett. 1970

sig. Elio MARCHEGIANI
via farnesina 224

ROMA

L N ( ¢ Y M B \ I

%\ | (_\_‘ "( O ( ™
Egr.Sig.Marchegiani,
il Direttore della galleria "L'OBEEISCO",
con la collaborazione della guale intendiamo allestire la
piece "Feux d'artifice" di Balla, c¢i ha parlato di Lei come
il solo che possa concretamente aiutarci nella realizzazione

tecnica della medesima.

Con questa lettea La preghiamo prelimi-
narmente di voler considerare 1'opportunitad di una collabo-
razione, le modalitda della guale Ella potrd stabilire con il
sig., Massimiliano Bruno che si metterd in contatto con Lei

entro una decina di giorni.

Lo spettaolo dovrebbe tenersi approssi-
mativamente alla fine del mese di ottobﬂ%a, a Milano.
Eventuali notizie supplementari Ella potrd avere dalla QGal-

leria "L'OBELISCO". i cn i ' S ‘ | M )\

N
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14 giugno 1968 LA TRIBUNA

Un’ anticipazione sulla XXXIV Biennale d’ Arte Internazionale di Venezia

La scenografia futurista di G. Balla
per «Feux d'artifice» di Strawinsky

Sovente si parla di avanguaria e
di problemi connessi, con una cer-
ta faciloneria e con una sicurezza
non del tutto veritiera, che quanto
¢l viene propinato o offerto per
nuovo lo sia effettivamente, Le te-
matiche esagitate che sl bruciano
in un tempo spesso effimerc, ad
ung analisi pin attenta, si manife-
stano in tutta la loro essenzialita
di derivazione (se ve ne & una),
ridimensionando cosi tantl aspett
dei nuovi profeti, .

81 assiste allora ad una rivaly.
tazlone del passato anche se inte-
grato in una dimensione attuale,

Alla XXXTV Biennale di Venezia
ad esempio ci sard una rassegna
di opere futuriste di Balla, Carra,
Russolo e Severini; mentre Lam.

bertini prepara a Trento una mo-
stra su Fortunato Depero. Tutto
questo vuol dire che oggi il futu-
rismo ritorna prepotentemente in
una volontd di riconoscere ad esso
Iimportanza effettiva che ha avu-
to in tutta Ja formazione cultura-
le ed estetica di gran parte degli
artisti d'avanguardia,

fonte ispirativa,
Questi (i futuristl) furono we-
ramente i profeti apriori, gente a

cui l'altra gente non ha creduto
per un tempo abbastanza lungo e

dovuta al lore valore. Tra essi un
poxtoa.partamarlhamwnmossl—
la che al «

tentativo di imporla agli altri me-
diante un’accettazionie ragionata,

Uomo poliedrico, Balla esplico la
sua attivith nelle pin diverse di-
rezioni con notevole sagacia ed in-
temgema, ma il premko per que-
ato da un solo

rifiutd tutto un passato di m-blam.
affermato, per rischiam ug‘ni coSa
nell’attuazi

to pilt vero e pia) a.t!-uale E la ri-
prova di tale perfetta aderenza a-
gli schemi, siano essl pre o post-
costituiti, la si pud riseontrare
in un fatto forse secondario, nei
nomi cioé dati da Balla alle sue
due figlie: Elica e Luce; quasi a
simboleggiare tutta una direzione
di vita, una profonda veritd per
la quale si & vissuto e sofferto nel
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a.spetw dell’opets sua o meglio dn
unica ma proi

me'nle importante per tutta una si-
tuazione contestuale che si sareb-
be venuta a creare in seguito, Par-
lo a tal punto della scenografia
futurista che egli apprestd del bal-
letto «Feux d'artifices di Igor
Strawinsky per Diaghileff nel 1017.

In questo lavoro egli giunge al
vertice della propria attivith di o-
peratore futurista in quanto si per-
viene alla «sintesi geometria-musi-
ca-luce-moyimento, sintesi che dura
appena lo spazip di gualche mi-
nuto e si dissolve per sempre con
gli applausi», L'opera & notevole

per importanza e caratteristiche ed -

il fatto che oggi sia stata rico.
struita per la Biennale di Venezia
in scala I: 13, 333 ci testimonia
dell'effettiva validita della stessa in
tutta una storia del teatro ¢ del-
Tarte,

Una prima ricostruzione della
scenografla fu fatta da Elio Mar-
chegiani (il pittore della luce) nel
1067, ancora in scala I: 13, 333,
su progetti autografi di Balla, con
la collaborazione dello Studio Te-
cnico Ubalplex di Ubaldp Franci
di Roma e con l'accordo delle fi-
glie dell'artista Luce ed Elica; l'e-
dizione fu curata dalla galleria
«L'Obeliscon di Roma che ha poi
dedicato tutto il 1968 a mostre su
l'opera di Balla, Le misure erano
cm, 112x60x60 e si usarono <co-
me materiale plexiglas, luel pro-
grammate, elettromotori, miero-
switches, nastro magnetico,
fu esposta alla mostra della 'Luce’
che si tenne da Gavina & Torino,

Foligno, Firenze, Bologna e Mila- -

no, nonché a Roma presso la gal-
leria « L'Obelisco ».

Per la ricostruzione ci si & valsi
di due bozzetti a tempera (un to-
tale ed un particolare), un disegno
del taccuino numero tre (i famosi

4i-Ball=). due-di fank,

-tssuenaessmasewdiesecuﬂn-

ne del singoli pezzi geometrici (le-

gno, stoffa e lucl in trasparenza), e

di un foglio per la programmagzio-
ne luminosa su cinguanta tempi se-
gnati, ma 49 effettivi per un er-
ru:e di numem.r.lm:;l di Balla.

delle forme alquanto evldentl da-
gli schizzi costruttivi, dove invece
il lavoro di Marchegiani ha dovu-
to subire una profonda ed atienta
meditazione (oltre un anno), & sta-
to nello studio della programma-
zione luminosa, in guanto si veni-
va ad avere una certa discordanza
di coincidenze tra i tempi stessi e
la durata effettiva del balletto che
@ di 4 minuti primi, Occorreva
dungue operare una lettura pil at-

in maniera che

dissonante dalla volontd ispirativa
del momento.

Scorriamo quindi per un mo-
mento il foglio de]la programima-
zione 14
te. La consequenzialith delle opera-
zioni inizia con wuna logica pro-
gressione, ma giunti al punto 10 si
salta al 39 per completare la serie,
si ritorna quindi al numero 11 e
via di seguito sino al tempo 21,
da qui si va al 44 per continuare
terminando alla fine; si riprende
dal 22 si procede per giungers al
32, ci sl riallaccia al 44 e si com-
pleta la serie. Si continua poi dal

Toti Carpentieri
(Continua a pag. 7)




34% Biennale Internazionale d’Arte di Venezia, 34® Biennale Internazionale d’Arte di Venezia,
1968, Feu d’Artifice, versione definitiva nella 1968, Elio Marchegiani e il Fiore Futurista
sala del Futurismo nella sala del Futurismo
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Manifesti delle mostre dedicate a Giacomo Balla
dalla Galleria dell’Obelisco nel 1968
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